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A pasaréti kislakdsos mintatelepen &llo, Fischer Jézsef
altal tervezett csaldadi hdz tudomanyos dokumentacioja-
nak készitése adott médot arra, hogy a modern épitészet
és a szinezés viszonyaval foglalkozzam. A kutatds soran
ugyanis kiderult, hogy az éptlet kompozicidjanak szerves
része volt a szinterv. Ezért utdna kellett néznem, mit tart
fol az épitészettorténet az utdbbi idében e téren, és mi-
lyen eredményeket tud felmutatni a mlemlékvédelem a
nagyvildgban. Szines épitészetrdl, szintervekrél a modern
mozgalom épitészetévek kapcsolatban csak az elmult
10-15 évben lehet hallani." Kordbban az a meggy6zédés
uralkodott, hogy a modern épitészet — fehér. Berlinben
1929-ben lakdtelep épllt Weisse Stadt néven,” Tel Avivot
maig White City-nek nevezik modern épuletei alapjan.* A
Die Form cimU német folydirat Weiss, alles Weiss cimmel
kozolt cikket 1930-ban.* Még a modern kritikdjat megfo-
galmazd kései irasokban is fehér”istenekrél (Tom Wolfe),®
illetve fehér falakrél" (Mark Wigley)® esik szo.

Jogosan vetddik fel tehat a kérdés, mi vezetett a ho-
tévhit természetesen tobb okkal magyarazhato. A leg-
fontosabb ok, hogy a szines éplletek nem maradtak
fenn eredeti allapotukban. Az Ujfajta szinkompozicidk
gyakran meghokkenték voltak, nem mindenkinek tet-
szettek, és elég volt egy tulajdonosvaltas, némi tiltakozas,
vagy csupdn a szinek kifakuldsa, elpiszkolddasa ahhoz,
hogy atfessék, megsziintessék. Nem csak a hasznalok,
az épitészek is hozzajarultak a szines épitészet feledésbe
meriléséhez. Sokan valtoztattak korabbi elveiken, elfe-
lejtették, vagy megtagadtédk ,szines” korszakukat. Mint
lattuk, a korabeli, vagy utélagos cikkek, tanulmanyok is
erésitették a tévhitet. Végil, az egykori publikaciokban
szinte kivétel nélkll fekete-fehér fényképek jelentek
meg, amelyekrél legfeljebb ténusokat lehetett megalla-
pitani, szineket nem. A modern épitészet elsé nemzetko-
zi seregszemléjérdl, a stuttgarti Weissenhof Siedlungrol
is csak fekete-fehér fényképeket ismerink. (7. kép) Nem
olyan régen, a kilencvenes években, publikaltak elészor
azt a festményt, amely a befejezés el6tt alld mintatelep-
rél 1927-ben készult” (2. kép) Errdl a képrél megtudjuk,
hogy Le Corbusier ikerhaza vildagoszold és kék, a masik
épulete rozsaszin volt, Mies van der Rohe hosszu tarsas-
hédza bézs-szinU, Mart Stam sorhéza kék-fehér, Bruno Taut

csalddi haza pedig alapvetéen zold-piros, de élénk sarga,
sotétkék és fekete szin is volt rajta.

A modern mozgalom szinhasznalata kordntsem volt
egységes, az egyes mesterek és iranyzatok sajatos szin-
kompozicioi eltérd felfogasrdl tantskodnak. Voltak, akik
elméleti alapon épitették fol szinrendszeriket, masok in-
kabb fest6i tapasztalataik alapjan, megint méasok pragma-
tikusan vagy etikai szandékkal viszonyultak a kérdéshez. A
modern mozgalom korai szakaszanak szinezési koncepci-
Oi kézul az aldbbiakban négy karakteres példat mutatok
be.

Bruno Taut

A modern mesterek kozll legkordbban a német Bruno
Taut (1880-1938) kezdett foglalkozni a szinezés kérdé-
seivel® 1905-ben jegyezte a kdvetkezé mondatot nap-
l6jdba: ,Farbiges Raumkompositionen, farbiges Architektur,
das sind Gebiete, in denen ich vielleicht einige Persénliche
sagen werde"? Mar az elsé vildghdboru eldtt megépitett
Berlin kilteriletén egy kis lakotelepet (Am Falkenberg
1913-1915, Berlin-Griinau), amit a kdznyelv Tuschkasten-
nek (festékesdoboznak) nevezett el. (3. kép) A véltozatos
csoportokba rendezett foldszintes, illetve egyemeletes
hdzak (tobbnyire sorhazak) eredeti szinezését a kilencve-
nes években allitottak helyre. A Gartenstadtweg mentén a
hazak faldnak szinezése erds (voros, fekete, sarga), ezeken
a fellleteken az ablakok, zsalugaterek és ajtok feketével,
fehérrel, vorossel vagy kékkel jelennek meg. Az Akazienhof
hézait viszont pasztelles szindrnyalatok jellemzik: halvany-
kék, rozsaszin, szlirke, okker. A szinezéssel Taut a vidéki ba-
rokk épitészet hagyomanyara és a népmduvészeti targyak
(butorok, textilidk) merész szinkombindcidira utalt vissza.
Bruno Taut szdmdra a szinezés nem annyira esztéti-
kai, mint inkdbb etikai kérdés volt.,Célunk a piszkossztirke
bérkaszdrnydk és sivdr hdtsé udvarok lakdinak egy szikrdnyi
életérémdt nydjtani’- irta a szines épitészet érdekében
fogalmazott manifesztumdban.® Az el6szor 1919-ben
megjelent felhivast sok neves ember alairta: tobbek ko-
z0tt Peter Behrens, August Endell, Fritz Schumacher, Hans
Poelzig, Hans Scharoun, Adolf Behne, Walter Gropius,
valamint Josef Hoffmann és Josef Strzygowki professzor
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Bécsbdl. Az idésebb és a fiatalabb generdcio egyetértett
abban, hogy a haboru utani nehéz helyzetben a szin se-
githet a tdmeges épitési feladatokat huméanusabba tenni.
Nem akarunk tébbé szintelen hdzakat épiteni és éplilni ldtni.
- olvassuk a Szivdrvdny cimet visel6 kidltvanyban — A szin
nem drdgdbb, mint pdrkdnnyal és tagozatokkal disziteni,
de a szin életéromét ad [...] sa mai inséges idékben min-
den épliletnél haszndinunk kell! Taut a huszas évek elején
Magdeburgban mukodott féépitészként, ahol a Reform
Siedlung nevd( lakdtelep és a varoskozpont régi hazainak
nonfigurativ mintakkal Ujrafestett homlokzatai mutatjdk,
hogyan képzelte a kidltvdnyban megfogalmazott célok
valdra véltasat. 1925-ben Martin Wagner (1926-t6l Nagy-
Berlin féépitésze) meghivasara Berlinbe koltozott, ahol
a GEHAG nevl hdzépitd szovetkezet tanacsaddja, majd
épitésze lett. Ot év alatt szamos berlini nagy-lakételepet
tervezett: tobbek kozott Britzz Hufeisen, 1925-1926 (4.
kép), Zehlendorf: Onkel Tom's Hiutte 1926-1929 (5. kép),
Prenzlauer Berg: Carl Legien 1928-1930, melyeknél a szin-
kompoziciénak fontos szerepe volt a hatalmas egyUttesek
tagolasdban, egyénivé tételében.

Sohasem elvont szinelméletbdl vezette le kompozicio-
it. Nem dolgozott ki tudomanyos vagy mivészi rendszert,
mindig az adott helyzettel, kornyezettel foglalkozott, a
szineket vagy a hazak tajolasabol vezette le, vagy az archi-
tektura aldtdmasztasara, a tomegek és épuletrészek hang-
sulyozasara, elvélasztasara haszndlta. A berlini lakételepi
éplleteknél a homlokzatok alapszine ritkan fehér (példa-
ul a Hufeisen-telep nagy patkd alakd tombjénél, vagy a
Prenzlauer Berg-i Grellstrasse hdazaindl), altaldban voros,
kék, sarga (Hufeisen-telep tobbi épllete), vagy kék, zold
és sarga (Onkel Tom's Hutte). Egy-egy sdvhdz két hosszol-
dala rendszerint killonbozé szind, és a kiugro, illetve be-
mélyedd részek (rizalitok, 1épcséhdzak, erkélyek, loggidk)
ugyancsak eltéré szintiek. A Paul Heyse Strasse egyuittesé-
nél példaul a homlokzat alapsikja elég sotét tonusu kék, a
visszahuzott lépcsdhéazak vertikalis sévja terrakotta-voros,
a loggidk héatfala és oldalfala pedig fehér.

Taut tudatosan élt az aktiv szinek felnyito, és a pasz-
sziv szinek lezard hatdsaval, de a szinkompozicié széamara
nem csak kromatikus probléma, hanem atmoszférikus,
s6t az energiahdztartassal Osszefliggé kérdés is.'' Sajat,
korcikk alaku csalddi héza tervezésénél (Berlin—Dahlewitz,
1926-1927)'? példaul azért festette feketére a domboru
keleti homlokzatot, hogy hideg reggeleken a fal magé-
ba szivja a kelé nap melegét, mig a nyugatra néz¢ falak
fehérek, hiszen azokat egész délutan siti a nap. Elénk
szineket tobbnyire csak &rnyékban, vagy szért fényben
alkalmazott. Erés és kontrasztos szineket a bejarati kapuk-
nal hasznélt elészeretettel, az ablakok tokjat és szarnyat
szinte kivétel nélkil eltérd szindre festetette. Belsé terek-
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ben tudatosan hasznalta a szinek téralakitd hatdsat. Sajat
hazénak nappalijdban a falak bézs szinliek, a mennyezet
viszont élénkvords (a nagy ablakokon &t a kertbdl lathato
sok zold komplementere). A fllkék, visszahuzott részek és
a homlokzatra meréleges valaszfalak élénkebb szintiek, de
a padlé kromatikus tengelyrél vélasztott kiegészité szinei
Osszefogjak a teret.

THEO VAN DOESBURG

Ellentétben Bruno Tauttal, Theo van Doesburg (1883-
1931) és a holland De Stijl szinhasznélata teljesen teoreti-
kus alapozasu.,Az Uj épitészet lehetdévé teszi — irta Doesburg
1924-ben —, hogy a szin térben és idében kozvetlenil fejezze
ki viszonylatait. Szinek nélkLil ezek a viszonylatok jelen vannak
ugyan, de ldthatatlanok. [...] Amodern festé feladata abban
dll hogy a szin segitségével harmonikus egészet alkosson a
tér és id6 négydimenzids vildgdban — és nem a kétdimenzi-
Os sik feliletén""® Doesburg mar 1923-ban olyan ,kontra-
konstrukcickat" festett, melyek egymdsra merdleges sikok-
bol allo térbeli szerkezetek axonometrikus abrazoldsanak
tlnnek. Ugyanabban az évben a périzsi LEffort Moderne
galéria kiallitdsan azonos elveket tikrozé épulet-model-
leket is bemutatott. Az emlitett mivek koncepcioja azo-
nos: mind alapelemekre (vonal, sik, tonusok és alapszinek)
redukalt absztrakt kompozicié, a hagyomanyos tdmeget
szétrobbantd, nyitott plasztika. Ezek a neoplaszticista al-
kotdsok tagadjék a helyet, az anyagot, a tektonikat; lebeg6
sfkjaikkal és furcsa centrifugalis sodrasukkal mintha magat
a gravitaciot is tagadnak. Az épitészethez valdjaban nem
sok koziik van, inkdbb térbeli festészetnek nevezhetnénk
6ket, mégis, néhdny éven keresztil alapvetden befolyasol-
tak egy sor épitész gondolkodasat.

Doesburg szinhasznélatat a teozofia lényegre, spiritud-
lis tisztasdgra valo torekvése és a tudomany rendszerezett-
sége egyltt hatdrozta meg. Goethe szinelméletébd! és
Wilhelm Ostwald szintudomanyabdl meritve, azalapszinek
negativ (fehér-sziirke-fekete) és pozitiv sorat (voros-kék-
sarga) dolgozta ki, s tette meg a kompozicié alapjaul. Az
1923-as parizsi kidllitdson harom, Cornelis van Eesterennel
kozdsen tervezett lakdhaz terve és modellje képviselte ezt
a gondolkodést. A Maison Particuliere maganhaz (6. kép)
hatasa jol felismerheté Gerrit Rietveld utrechti Schroder-
hazan (1924), béar a harom alapszin az épulet kilsején csak
rudszer( elemeken jelenik meg, nem a falakon. (7-8. kép)
A falfellletek a negativ szinsor fehér-szirke tonusaiban
mozognak. Az egyes elemek autondmidjat erdsfti, hogy a
szin falsarkon soha nem fordul t, az egymésra meréleges
sikok eltérd szintek, sét, gyakran nem is taldlkoznak egy
élben: valamelyik sik tovabbfut. Doesburg elméletének és



a De Stijl szellemében készult mlveknek komoly szere-
puk volt abban, hogy egyes francia épitészek és a weimari
Bauhaus épitészei is elkezdtek szines hazakat tervezni.

Le CORBUSIER

Els6 svéjci munkainak még a szecesszio visszfényét tikro-
z6 szines belsdi utén, Le Corbusier (1887-1965) a hofehér
épitészet hive lett. Keleti utazasa sordn, az athéni Akropo-
lisz fehér marvany tdmegeiben gydnyorkodve irta 1911-
ben naplojaba: ,Oh Lumiére! Marbres! Monochromie"'
Korai purista tervei és épuletei ennek megfeleléen fehé-
rek. Mér épulében volt az Amadé Ozenfant-nak tervezett
mUteremhdza és a La Roche-Jeanneret ikervilla, amikor
1923 végén megnézte a De Stijl parizsi kidllitasat Léonce
Rosenberg emlitett LEffort Moderne elnevezésU galéria-
jaban. A kidllitdson latottak hatdsara mindkét épulet bel-
sejében megjelentek a szinek. Véleménye hirtelen meg-
valtozott: ,Entiérement blanche la maison serait un pot a
créeme” (A haz tiszta fehéren olyan lenne, mint egy puderes
doboz) - irja."” A kdvetkezd lépést a pessac-i Fruges-lako-
telep (1926) hazai, majd a Weissenhof Siedlung (1927) két
épulete jelenti: ezeknek méar a homlokzata szines.

Le Corbusier szinkészlete — noha szintén erésen re-
dukdlt — hatdrozottan kilénbozik a De Stijl alapszineitdl.
Festéként és épitészként egyardnt hagyomanyos pig-
mentekkel dolgozott. Ozenfant-nal egydtt éllitottak dssze
a Grande Gamme nevl purista szinkollekciot, amelyhez
okker és mas foldszinek (umbra, égetett sziena), ultrama-
rin kék, angolzold, ezek fehérrel tort vildgosabb arnyalatai,
valamint a fekete-fehér tonusskala tartozott. Mig a De Stijl
a szineket a felllet anyagtalanitésara, a tomeg ,felrobban-
tasara” hasznalta, addig Le Corbusier esetében a szinek a
tomeget erdsitik, szerepk architektonikus. Mindig teljes
falfellletet festett egy szinre, és — ellentétben Bruno Tauttal
- nala nem minden feliilet szines: tdbbnyire fehér falak
mellett jelenik meg egy-egy szines felllet. A Villa Savoye
nappalijdban példaul a fehér falak és okkersarga kerdmia-
padlé mellett az egyik végfalon az égetett sziéna vilagos,
rozsaszines vaéltozata szerepel, mig a masik oldalon az ult-
ramarin kékje tagitja a teret vizualisan. A villa kilseje fehér-
nek tdnik, valdjaban csak a colopdkre allitott ,doboz” és a
tetékert szélfogo falai, illetve maguk az oszlopok fehérek,
a visszahuzott foldszint tomor falfellletei s6tét angolzold
festést kaptak. Ezek a feltletek azonban mindig arnyékban
vannak, ezért nem tdnnek szinesnek, zoldjik a kornyezé
pazsit reflexidjanak is tinhet. (9-11. kép)

Corbusier épitészete és festészete rokon szellem,
hédzai mégsem valnak térbeli festménnyé. Ismerte a szin
hagyomanyos szerepét: tudta, hogy a szineknek pszicho-

|6giai-térmodositd hatdsuk van, taldn éppen annak ko-
szonhetéen, hogy kulonféle asszociacidkat ébresztenek.
Kozismert, hogy a kék tavolit, megnyit, a barnak kozeli-
tenek és stabilizalnak. Ez a hatds nyilvan osszefligg azzal,
hogy a kék vagy a vildgoszold az égboltra emlékeztet; a
barna‘a fold, a fa vagy a tégla szinét, az okker a homo-
kot idézi. E hatdsokkal Corbusier tudatosan élt hdzainak
kilsé és bels6 szinezésekor. A megszokott pigment szi-
neket haszndlva, modern éptletein is kapcsolatot talalt a
hétkdznapi emberek tapasztalataival, a régi festészet és a
torténeti épitészet hagyomanyaval.'®

1930 utan a szin vesztett jelentéségébdl Le Corbusier
életmUvében. Absztrakt-purista korszakaban a sima gipsz-
vakolatra felhordott szin az elvesztett anyagi mindségért
adott karpdtlast. Késébbi épitészete mar nem volt olyan
absztrakt, és egyre gyakrabban haszndlt természetes
anyagokat (terméské vagy kélap burkolat, fa, durva vako-
lat, nyersbeton). A szin a belsé terekbe szorult vissza, eset-
leg loggidk vagy arnyékold lamelldk oldalan jelent meg a
kulsében. Kedvenc szindsszeallitasat szélesebb kdrben az
altala tervezett, és ,Salubra — Le Corbusier” néven forgal-
mazott tapéta-kollekcio (1931) terjesztette el.

A BauHAUS (Gropius, MOLNAR, HINNERK SCHEPER)

A Bauhaus tanarai kozul tdbben is foglalkoztak a szinekkel
és szinelmélettel, mégis, Johannes Itten, Paul Klee vagy
Vaszilij Kandinszkij tanitdsa kevésbé hatott a weimari,
majd a dessaui Bauhausban dolgozé épitészekre, mint a
holland Theo van Doesburg, akit Gropius minden erével
igyekezett tavol tartani az iskoldtol. Doesburg 1922-ben
maganiskolat nyitott Weimarban, ahové témegesen étjar-
tak az expresszionizmussal elégedetlen, véltozasra vagyod
Bauhauslerek. Igy, bar indirekt médon, mégis komoly sze-
repet jatszott az 1923-as fordulat el6készitésében. Neki ko-
szdnhetd, hogy a neoplaszticizmus elementaris, konstruk-
tiv vildga gyorsan megjelent a Bauhaus didkjainak (Herbert
Bayer, Breuer Marcel, Molnar Farkas) tervein és kivitelezett
munkain, sét, maga Gropius sem tudta kivonni magat ha-
tasa alol. A weimari Bauhaus igazgatdi irodéja (1923) tobb
szempontbdl is a De Stijl elveit tikrozi: deréksz6gl vona-
lakra-sikokra bontja a berendezést, és bar halvany ténus-
ban, de az alapszinek jelennek meg a fellleteken: a kék és
a sarga tisztan, a voros barnds valtozatban.

Gropius véleménye a szines épitészetrél azonban egyre
negativabb lett, és mire atkoltdztek Dessauba, szinte mar
csak a tonusok tdntek hasznalhatonak szamara. J6! jelzi ezt
a valtozast az Uj iskola épuletegylttesének szinterve, amit
Hinnerk Scheper (1897-1957), a Bauhaus falfesté mUhe-
lyének vezetdje készitett."” Az iskola kilsejére egy négy
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szinbd! (fekete-fehér, szlrke, piros, kék) &ll6 rendszert dol-
gozott ki, a belsében pedig egy olyan szinsémat, amely az
egyes funkciokra utal, és az épulet kozlekedési rendszerén
végigvonulva, segiti a tdjékozodast. (12. kép)

Scheper igy foglalta 6ssze a terv lényegét: ,A dessaui
Bauhaus szines organizdcids terve az épliletegydittes kiilén-
boz6 funkcioit kbvetd, szin dltal meghatdrozott rendjét jelen-
ti. Az el6csarnokbdl irdnymutatd sdvok és vonalak vezetnek
a muhelyekhez és a szakok helyiségeihez, egy-egy jdl felis-
merhetd szinnel jelolve a kilGnbdzd egységeket. A belsé terek
tervezésénél fontos a teherhordo és a kitdlté elemek megku-
I6nbéztetése, hogy ezdltal a kéztik lévé architektonikus fe-
szlltség vildgosan kifejezésre jusson. A szin téri hatdsdt a ku-
16nb6z6 anyagok és feliiletek erdsitik: fényes, polirozott vagy
durva, szemcsés vakolatok, matt, selyemfény( és csillogo
festés, lveg, fém és igy tovdbb"'® A hetvenes évek kutatasai
azonban kideritették, hogy az eredeti szinterv nem valo-
sult meg. A homlokzatokra nem ker(lt fol a tervezett piros
és kék, a falak dontéen fehérek lettek, a ldbazatok és egyes
falfeltletek szlrkék, kisebb tamfalak-keritésfalak, el6teték
pedig barnés feketék. Az ablakok és Gvegfalak fémszer-
kezete grafitszlirke volt. Egyedul a bejarati ajtdkon jelent
meg élénkpiros szin.

A belsében az els6 emeleti auditorium és elécsarnoka
a kilsé alig-szineit kovette. Az el6csarnok keresztirdnyban
fekete-fehér, hosszirdnyban szirke-barna festésd volt.
A lépcsdhaz fehér fala és ajtaja kozotti fekete falpillérek a
drapp padlén fehér raszterben folytatodtak. Az auditéri-
um hdrmas ajtaja elétt sotétbarna raszter vetult a jarofe-
lUlet elébb emlitett raszterére. A meréleges falak kozul az
ablakos drapp, az auditorium feldli kdzépszirke volt. Az
elécsarnok mennyezete ugyancsak az auditériumra veze-
tett rd: a négy kromozott csé kozé kifeszitett vonalizzok
sora a hdrom ajtéra mutatott. Az eléaddterem bejarati
és hatfala szlrke, az ablakok kozotti falpillérek és a meny-
nyezeti gerendak fehérek, a sotétitd rolok feketék voltak,
a padld pedig sotétzold.” A kantin hdrom részre tagolt
mennyezetét piros és fekete szin emelte ki, mig a tobbi fal
fehér volt.?° Az éplletegyUttes egyéb helyiségei altaldban
vilagos pasztellszint festést kaptak.

SziNES EPITESZET MAGYARORSZAGON

A hazai modern épitészettel kapcsolatban meglehetésen
ritkdn taldlkozunk szines kompozicidkkal. Tudjuk, hogy
Kozma Lajos példaul el¢szeretettel festette kulonboz6 szi-
nlre villdin az ablaktokokat és szérnyakat. Kézismert, hogy
azUjlipotvarosi bérhazak homlokzata tobbnyire szines volt.
Janaky Istvantol tudjuk, hogy Molnér Farkas Kavics utcai
kétlakdsos hazanak homlokzata élénk citromsarga volt.”'
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(13. kép) Korabeli publikaciok emlitik, hogy a Lauber Laszlo
tervezte Excelsior-autdszerviz a Fehérvari Gton ugyancsak
szines volt. (14. kép) Falait vildgoskék nemesvakolat, a lép-
cs6héz tornyat és a kocsibehajtok ives falait kékkel erezett
sOtétvords Marboit-mlmarvany boritotta, a Crittal acélab-
lakok valoszintileg voros, esetleg voros és kék szinre voltak
mézolva.”? Forrdsok hijan azonban a két haboru kézotti
épulletek tobbségérél nem tudjuk biztosan, hogy a szin
lényeges szerepet jatszott-e kompozicidjukban.

Nézzik tehdt, hogyan viszonyul a fenti példékhoz
Fischer Jézsef Napraforgd utcai csalddi hdza? Ki lehet-e
mutatni valamiféle rokonsagot valamelyik szemlélettel,
vagy masfajta szintervvel van dolgunk?

FiscHER JOzZSEF SOMOGYI-HAZA

A Napraforgd utcai kislakdsos mintatelep torténete
kozismert,” csak olyan mértékben érintem, amennyire a
szinekkel kapcsolatban szikséges. A fekete-fehér fényké-
pekbdl is megallapithatd, hogy egyes épliletek sotétebb
ténusuak, vagyis minden bizonnyal szinesek voltak. (15-716.
kép) Kertész K. Rébert mondta a telep avatasa alkalmaval:
A magyar szellem egyel6re csak a jdtszi vdltozatossdgban, a
szinek mezei virdgszerd véletlen harmdnidjdban nyilatko-
zik meg"* [kiemelés F. A.] A Népszava tudositoja utal arra,
hogy Ligeti és MoInar hdza,nagyon érdekes szinezésti mun-
ka"? \égul Sandy Gyula kritizélja a Mérndkegyletben a tele-
pet:,sokszinlsége és a klinkertégla zavard alkalmazdsa bant
és zavaros képet ad'?® Majd megjegyzi: ,Budapest klimdja
nem igazdn alkalmas a homlokzatok szines megolddsdra"?’
Sajnos konkrét, az egyes éplletek szinezésére vonatkozd
utaldsok nincsenek az ismertetd cikkekben, sem a hidnyo-
san megmaradt beadvanyi terveken. Véletlenszer( feljegy-
zések, esetleg személyes emlékezések segithetnek, de
legjobb forrds mégis az épulet maga. Régi korok épuletei-
hez hasonldan, falkutatas, helyszini mintavétel tisztdzhatja
- szerencsés esetben — hogy milyen szinGek voltak a falak,
a nyilaszarok és az egyéb épuletelemek. Amit ma latunk,
nem feltétlenll az eredeti, még ha korabelinek tinik is.
Nagy kér, hogy a pasaréti mintatelepnél nem minden
helyreallitdsnal irtdk eld a falkutatast, és az eredeti vakola-
tok, szfnek rekonstrukcidjat. lgy kapott a Napraforgé utca
7. szamu, Wellisch Andor tervezte hdz mélnafagylalt szinU
durva hészigeteld vakolatot, és legutébb a Kaffka-féle haz,
hasonldan sdpatag piros festést (gondolom, eredetileg
terrakotta-voros lehetett). Igaz, utobbindl az emeleti ablak
melletti fehér sdvokat visszafestették, de semmi egyebet
nem rekonstruéltak, sem az atépitéseket, utdlag készult
épulletrészeket, sem az épllettdl idegen zsalugatereket
nem bontottak vissza. (17-18. kép) A Fischer-féle haz kuta-



tasakor szerencsére sikerilt a szinezésre vonatkozoé adatot
taldlnom. Miel6tt errél beszélnék, ismerjik meg réviden a
haz épitéstorténetét!

A pasaréti mintatelepet finanszirozé és kivitelezé épi-
tési vallalkozok, Fejér és Dénos elséként ezt a hazat adtak
el, még épités kdzben. Tulajdonosa Somogyi Lajos nyugal-
mazott altdbornagy lett, aki 1931. november 28.-an kapta
meg a hasznalatbavételi engedélyt. 1939-ben a hazat fe-
lesége nevére iratta. Ekkor készllt az elsé toldalék, eqy zart
veranda a terasz oldalkertre nézé részén. 1947-ben Zichy
Aladarné vésarolja meg a hdzat, 1949-ben tovabbépiti a
toldalékot a hatsokert felé. Ekkor alakult ki az a meglehe-
tésen szerencsétlen, 1épcsészerl tomegforma, amit a je-
lenlegi tulajdonos a mlemlékes hatdség hozzéjarulasaval
visszaépitett. Az 1949 és a rendszervaltozas kdzotti évek
tulajdonosait nem ismerjik, de ebben az idében csak a
hdz homlokzatanak szine véltozott meg. A hetvenes évek
végéig sarga volt, a nyolcvanas években vastag képoros
vakolatot kapott terrakotta szinben. (79. kép) 1996-1997
sordn Szlcs Endre készitett 4tépitési tervet egy svajci ma-
gyar tulajdonosnak. Ekkor kezdtek hozza a hdz modszeres
szétveréséhez: szinte 6sszes ajtajat-ablakat kidobtdk, a te-
téterasz veranddjanak vasbetonlemez tetejét letépték, és
a kertet alabanydasztdk, hogy a fold alatt medencét, szau-
nat és a joisten tudja, még mit létesitsenek. Ekkor |épett
kozbe (bejelentésre) a mlemlékes hatdsdg, és dllitotta le
az épitkezést. Az akkori tulajdonos, mivel dlmait nem en-
gedték a védett terlileten megvaldsitani, sértédotten ta-
vozott, gyakorlatilag egy romot hagyva maga utan. 1999
nyaranak erés esézései utan életveszélyes allapot alakult
ki. (20. kép) Ekkor jelentkezett egy Uj vevé, aki fogadkozott,
hogy — mint a korszak és a,bauhaus-stilus” nagy tiszteléje
- helyredllitjia az épuletet, mégpedig eredeti llapotdban”.
lgy kaptam megbizast az id6kdzben egyedi védettség ala
elkészitésére®

A kutatds sordn taldltam ra arra a kéziratra, amelyben
Fischer a Somogyi-haz kilsejérél a kdvetkezéket irja: ,Az
eredeti homlokzatok hoéfehérre voltak festve (Kheim-festék),
az ablakkdvdk vildgos kdrmin, az ablak és az ajtotokok és
szdrnyak kobalt kékre"? A helyszini kutatds csak részben
tdmasztotta ala Fischer emlékezését. A legalsd vakolatré-
teg valdban teljesen sima és fehérre festett felllet volt. (21.
kép) Er6s portlandcementes alapvakolatra 6-7 mm vastag
nemesvakolat kerdlt (fehércementtel, mészhidratporral és
kulonleges mindség, vilagos kvarchomokkal) és ezt fes-
tették le azutan fehér, viharallo Kheim-festékkel. A cement-
labazatok korben sziirke festést kaptak. Az északkeleti és
délkeleti oldalon a kavékban vildgos piros festésnyomokat
sikertlt feltarni, mig az északnyugati és délnyugati hom-
lokzatok kavdiban kék szinl festést. A tetéteraszt dvezd

alacsony pillérek harom kilsé oldalat és a rajtuk nyugvo
peremgerenda aljat és oldalait sotétkékre festették. (22.
kép) A tetdszinti Uvegezett veranda pillérei kivalrdl fehé-
rek voltak, a kdvédban kék, illetve piros festést kaptak. A
veranddat fedo, lekerekitett sarku vasbetonlemez teté nem
maradt meg, de a korabeli fényképeken also felllete és
homloklapja sotét tonusunak latszik, minden bizonnyal
ugyanolyan sotétkék volt, mint a peremgerendak alsd
része és pilléreik. A homlokzatot lezérd peremgerenda
felsé éle viszont fehér volt. Az archiv fényképek magya-
rdzatot adnak erre a megkilonboztetésre. Van egy feke-
te-fehér fénykép, amely még a homlokzat kifestése eldtt
készult, mig a masik utdna. Az elébbin a peremgerendat
tarté kis pillérek banté moédon dsszeolvadnak a kocka-
hdz falsikjaval, zavarjdk a forma tisztasdgat. A pillérek és
az drnyékban lévé gerenda sotétkékre festésével a kiugro
peremgerenda élesen elvalik az alatta lévé résztdl, szinte
lebegni latszik a kubus felett. A kubus homlokzati sikja
ugyancsak elvélik a pillérektdl, felsé éle egyenes vonalban
zérodik. Ezt a megoldést a rekonstrukcié sordn gondosan
visszadllitottak.

A homlokzati nyflaszardk kozul csak a teraszra nyild ajtd
és a vele egybeépitett ablak maradt meg (bér kiemelve,
de mégis tobbé-kevésbé épen), ahogyan az észak-nyugati
oldal bejdrati ajtaja is a helyén maradt. Az elébbinél a fehér
mazolas alatt sikerdlt megtalalni az eredeti festést. (23. kép)
A tok kdrminpiros, a szarny kobaltkék volt. Az észak-keleti
és dél-keleti oldalon a vildagos karmin kavéhoz tehat soté-
tebb karmin ablaktok és kobaltkék szarny tartozott, mig az
északnyugati és délnyugati oldalon a kéva és a tok, illetve
a szarny is kék volt. Sajnos ezt a logikus szinkompoziciot,
a mUvezetés hidnyossagai miatt, nem sikerllt pontosan
rekonstrualni.

Végul, probaljunkmeg valaszolniazel6zé fejezet végén
foltett kérdésre! A Fischer-féle szinkompozicid nem kot-
het6 egyértelmdlen egyik emlitett szinezési modszerhez
sem. A fehér-szlirke, voros-kék szin-parok leginkdbb a De
Stijl negativ és pozitiv szinsorat idézik, de itt hidnyzik a har-
madik alapszin (a sarga), és a szinnek nem az a célja, hogy
alapelemekre (6ndllé vonalakra és sikokra) absztrahalja az
éplletet, illetve az épuletszerkezeteket. A hollandok (Jan
Wils vagy Gerrit Rietveld) az ablakkeret vizszintes és fug-
goleges szérait gyakran eltérd szinlre festették, hogy azok
a végtelen egyenes, illetve sik darabjainak tlnjenek. A tok
és a szarny kilonbozé szind festése inkdbb a németeknél
fordul el6. Fischer 1931-ben a CIAM elékészité konferen-
cidjan Berlinben jart, és ott lathatott efféle megoldasokat,
tobbek kdzott Bruno Taut és Salvisberg lakételepein.

A Somogyi-haz rekonstrukcidja felemésra sikerdlt. Van
azonban a helyredllitasnak még egy altalanos tanulsaga.
Nem elég egy szinkompoziciot feltarni — és szerencsés
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esetben eredeti forméjéban helyreédllitani —, hanem ezen
tul figyelni kell a korabeli és a mai anyagok (vakolatok, fes-
tékek) kozotti eltérésekre. Az épllet eredeti vakolata, bar
nagyrészt megmaradt, nem volt felhasznédlhaté, mert a
haz hészigetelését kivilre felhordott Uj hészigeteld vako-
lattal javitottdk meg. A ma alkalmazott vakolati rendszerek
kozott alig taldini olyat, amely hasonlé simasagu feluletet
adna, mint a habory elétti nemesvakolatok. A szilikat ba-
zist Kheim-festék kulfoldon ma is 1étezik, de a hazai fel-
Ujitdsoknal tébbnyire szintetikus festékeket hasznélnak,
ahogyan a nyflaszarok mézolasat is géppel kevert, ma di-
vatos festékekkel (pl. Tikkurila) oldjak meg. Ezek tul er6s,
harsany szineket adnak: a régi pigmentek szine lagyabb,
levegbsebb volt. Ennek megfeleléen, a feljitasok szin-
kompozicidja még akkor is rikitd lesz, ha pontosan koveti
az eredeti festékek szinét és tonusat. Ebbdl a szempontbdl
sajnos a Somogyi-haz rekonstrukcidja nem kielégité, és ez
akkor sem megnyugtatd, ha tudjuk, hogy a Napraforgd
utcai telepen ez mas rekonstrukcioknal sem sikerdilt job-
ban. (24-25. kép)
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